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EL DISCURSO DEL CINE

de Pedro Diaz

Desde los comienzos de la humanidad, el hombre han sentido la necesidad de expresarse
y perpetuar su existencia a través de diversos modos (un ejemplo son las pinturas rupestres en la
cueva de Altamira o el Poema de Gilgamesh, considerado el primer textos literario de la humanidad
de hace 2000 afios.) Esa blsqueda constante ha llevado al ser humano a diversificar sus modos
expresivos. En el siglo XIX, Nicolas Niépce' (1765 — 1833) desarroll6 la fotografia, otra forma de
artes y antecedente fundamental para la creacién de uno de los lenguajes mas importantes del
siglo XX y de la historia moderna: el cine.

Esta singular forma de expresion tuvo su lugar y fecha de nacimiento: en Paris, el 28 de di-
ciembre de 1895, Auguste Lumiere_(1862 — 1954) y Louis Lumiere (1864 — 1948), conocidos como

los hermanos Lumiere?, realizaron en el Salén Indien la primera proyeccién con un cinemat(’)grafo3

de tres piezas filmicas: “La llegada de un tren a la Estacion Ciotat”, “Los obreros de la fabrica” y “El
regador regado” (esta Ultima considerada actualmente como la precursora de la comedia en el
cine.)

Al ser un invento novedoso, en sus inicios, todos los recursos expresivos que hoy posee el
cine moderno no habian sido descubiertos, por este motivo, los hermanos Lumiére solo produjeron
una serie de cortometrajes que tenian en comun el retrato de situaciones de la vida cotidiana. Este
tipo de producciones, a la inversa de lo que se suele pensar sobre la popularidad del cine, causé la
pérdida de interés en el publico que casi lo llevd a su desaparicion.

Tal vez, sin proponérselo, los hermanos Lumiere establecieron el cimiento del lenguaje del
cine que lo convirtié en una forma discursiva novedosa: si la literatura usa la palabra; la muasica, el
sonido; la pintura la imagen, por nombrar algunos discursos artisticos, el cine utiliza la imagen en

movimiento.

Imagen de un cinematografo visto en su interior (Fuente: ar.Pinterest,com)

! Inventor y fisico francés.

2 Inventores franceses quienes trabajando en el taller fotografico de su padre hicieron importante avances para la creacién
del cinematégrafo.

% Magquina capaz de captar y proyectar imagenes en movimiento creada por los hermanos Lumiere a partir del Kinetosco-
pio inventado por Thomas Edison.
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La historia del cine

En sus inicios, el cine imit6 al teatro. Esto se podia observar, por ejemplo, en el encuadre*
estatico de la camara que asemejaba al lugar del espectador. Otra prueba de esto era que los ac-
tores entraban y salian de escena como se solia hacer en las obras y ademas se movian con ges-
tos muy redundantes para asegurar que las acciones fueran divisadas por el espectador.

Tuvo que pasar un tiempo para que el cine pudiese desarrollar otros instrumentos expresi-
vos. En Francia, fue George Méliés® (1861 — 1938) quien hizo importantes avances a través de los

trucajes® y el fundido’ que enriquecieron al séptimo arte. Paralelamente en los Estados Unidos, el

multifacético Thomas Edison® (1841 — 1931) construy6 el primer estudio de cine en su pais. En
este, Edwin Porterg_(1870 —1941), un ayudante de camara devenido a jefe de estudio, dirigid dos
peliculas importantes para el lenguaje cinematografico: La vida de un bombero americano (1902) y
Asalto y robo de un tren (1903.) En ambas toma las técnicas probadas por Melies y perfecciono el

manejo del montaje narrativo’®, elemento esencial de lenguaje cinematogréafico. Afios después,

David Griffith (1875 — 1948) dirigié dos peliculas: El nacimiento de una nacion (1914) e Intolerancia
(1915). En ambas cintas, Griffith desplegd una serie de instrumentos que ampliaron la gama de

técnicas expresivas: el montaje paralelo™ , el montaje expresivo*” el cambio de angulo de la cama-

ra, y el flashback®®.
En este contexto de rapidos avances técnicos y estéticos, en la Union Soviética, el cine lo-
gré uno de los puntos mas altos de su desarrollo. Al finalizar la Primera Guerra Mundial (1914 —

1918) se produjo la Revolucién de Octubre™ que colocé en el poder a los bolcheviques™ y terminé

definitivamente con el zarismo® y el Imperio Ruso. Con la instalacién del socialismo'’ el cine cobré

un protagonismo central en la consolidacién de nuevos ideales nacionales. En 1920, Lev Kules-

* Posicion de la camara.

® llusionista e inventor francés.

® Los trucajes consistian en técnicas que Melies tomé del ilusionismo. Algunas de estas técnicas consistian en la creacion
de maquetas como se ve en “Un cohete a la luna” (1905), la parada técnica que se trataba de detener la cdmara para sacar
o colocar algin elementos y luego continuar con la filmacion, etc.

" Recurso que indica un cambio temporal o espacial. El mas frecuente es el de la sobreimpresion de imagenes (fundido
encadenado.)

8 Inventor, cientifico y empresario estadounidense.

® Pionero del cine estadounidense. Fue productor, director y gerente de la empresa de Edison.

% El montaje es la sucesién de planos en un film en ciertas condiciones de orden y duracién. EI montaje narrativo es la
reunion de planos segln un orden légico y cronoldgico.

" Tipo de montaje narrativo que presenta acciones simultaneas mediante la intercalacion de fragmentos que pertenecen a
cada una de ellas.

12 Diferente al montaje narrativo, el montaje expresivo o estético apunta a expresar un sentimiento a través del encadena-
miento de planos.

13 Técnica narrativa implementada en cine o en literatura utilizada para remitir a acciones del pasado.

1 Segunda parte de la Revolucion de Febrero que terminé con el régimen zarista.

15 Rama radical del Partido Obrero Socialdemécrata de Rusia, dirigido por Vladimir Lenin.

16 palabra proveniente del latin “caesar” y nombre del titulo otorgado a los emperadores del Imperio Ruso.

7 Doctrina politica y econémica que propone la abolicién de la propiedad privada y defiende la idea de la administracion
de los medios de produccion por parte de los trabajadores.
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hov™® (1899 -1970) a través del Efecto Kuleshov'® (ver Youtbe) explicé otra de las formas de las

sintaxis del cine: el montaje ideolégico®, utilizado y perfeccionado por Sergei Eisenstein® (1898 -

1948) con el film El acorazado Potemkin (1925). En esta obra, que conmemoraba el aniversario de
la revolucion, dejaba en claro a través del uso del montaje, el rol preponderante del pueblo como

agente de cambio.

“La esclarea de Odessa” una de las secuencias mas emblematicas de “El acorazado Potemkin” y de la
historia del cine. (Fuente:culturahistorica.es)

Finalmente, el sonido y el color, otras de las herramientas cinematografica gravitantes para
la expresividad, tendra su debut en dos cintas: El cantante de Jazz (1927) del director Alan Cros-
land® (1894 — 1936) en la que se escucha la voz del actor Al Jonson_cantando y Becky Sharp

(1935) dirigida por Rouben Mamoulia® (1897 — 1987) y filmada por primera vez en Technicolor.

Particularidades del lenguaje filmico

Ese brevario de la historia del cine evidencia la génesis de una nueva forma discursiva sos-
tenida principalmente por la imagen y sus posibilidades. La frase “Una imagen vale mas que mil
palabras” es capitalizada por el séptimo arte. Segin Marcel Martin® (1926 . 2016) en El lenguaje
del cine (1955) la imagen es el elemento basico del lenguaje cinematogréafico con la que se genera
la ilusién de realidad a partir del recorte y la intencion realizador (el enunciador). La imagen cine-
matografica revela una realidad estética, es decir, que provoca alguna sensacion en el espectador
y a su vez desnuda una realidad ideoldgica en la que dimension cognitiva del espectador es esti-
mulada mediante la propuesta del realizador. Estos dos aspectos de la imagen (su funcién estética

e ideoldgica) funcionan como las dos caras de una misma moneda (a la manera del signo de

18 Tedrico de cine ruso y uno de los fundadores de la Escuela de Cine de Moscli, considerada la primera escuela de cine
en el mundo.

19 El efecto Kulshov es una explicacién sobre el uso del montaje en el que el tedrico mostraba cémo un mismo fotograma
combinado con otros puede ser interpretado de maneras distintas. En el experimento original, Kuleshov unié un plano del
actor Ivan Mozzhujin primero con un plato de sopa, luego con un atadd y finalmente con una nifia jugando. En los tres
casos, el espectador dio respuestas distintas. Posteriormente, Alfred Hitchcok retom¢ este experimento.

2 Este tipo de montaje se define como la relacién de fotogramas o planos yuxtapuestos para comunicarle a un espectador
un punto de vista.

2 Director de cine y de teatro conacido por sus descubrimientos en el uso del montaje.

2 Actor de teatro y director estadounidense.

2 Director de teatro y de cine estadounidense.

2 Critico de cine francés.
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Saussure) y con el montaje de cada fotograma25 el director puede trabajar con un material artistico
que serd resignificado por el receptor de su obra.

Ademas de la imagen y el montaje, la camara es el dispositivo que hace posible la narra-
cién en una pelicula. El uso de la cdmara con el encuadre, los distintos planos®® y sus movimien-
tos”’ dotan al discurso cinematografico grandes posibilidades artisticas. Un ejemplo de emblemati-
co de su uso magistral fue El ciudadano Kane (1940) del director Orson Welles® (1915 — 1985)
quien con el uso del picado y el contrapicado® _entre otros recursos, logré contar el ascenso vy el

descenso de un poderoso magnate.

Ejemplo de contrapicado utilizado en una de las secuencia de Ciudadano Kane (Fuente:

A lo largo de su joven historia, el cine ha alcanzado con creces el lugar de discurso. A ve-
ces utilizado como una poderosa arma ideoldgica, sostén de regimenes o como contrapoder y en
otros casos como un espacio de imaginacion y experimentacion. Pero en todas sus formas, el cine

debe ser entendido como un lenguaje en si mismo.

2> Cada uno de los planos de una pelicula.
% Algunos ejemplos de planos son plano general, plano medio o americano, primer plano, primerisimo primer plano,
glano detalle, etc.

Alguno de los movimientos son la panordmica y el travelling.
% Actor, director, guionista y productor de cine.
% E| picado es un tipo de plano que se logra colocando la camara sobre el objeto que se toma. Se lo suele utilizar para
transmitir pequefiez o insignificancia, mientras que el contrapicado, que se logra con la camara situada debajo del objeto
que se toma, suele connotar poder o superioridad.
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